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Resumo

Com base nos conceitos psicanali-
ticos de repeticdo, elaboracdo e tem-
pos légicos, e de consideragdes da
psicolingiistica sobre o discurso nar-
rativo, procuramos localizar, na ané-
lise de narrativas de ficgdo produzi-
das por criancas, indicios lingisticos
de dispersdo discursiva e subjetivida-
de. Tais indicios, se apontados para o
narrador, marcam sua posigdo subje-
tiva e permitem a cessacdo da repeti-
¢do e a elabora¢do. As narrativas
analisadas foram obtidas durante 12
sessBes de um grupo “para ouvir &
contar histérias”, além de serem gra-
vadas e transcritas literalmente. Este
grupo era composto por quatro crian-
cas (5 a 6 anos) de ambos os sexos. A
andlise mostra que apontar para as
criangas estas marcas permite-lhes que
vejam a dispersdo de seu discurso. En-
tdo, poderdo tentar cercar o sentido
do discurso, trazendo em cadeia ou-
tras questdes relacionadas ao que es-
tavam dizendo. Fazendo isso, abrem
a possibilidade de “compreensdo” e
“conclus@o” (ou elaboragdo) a respeito
do que insiste na existéncia, do que se
repefe em seu o_mwncao\ neste caso, em
suas narrativas de fic¢do.

Unitermos: Repeticdao, indicios
lingdisticos, elaboracdo, narrativa de
ficcdio.
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“TIME TO SEE™ CLUES IN
INFANTILE FICTION
NARRATIVES

Abstract

Based cn the psychoanalytical
concepts of repetition, elaboration and
logical t'mes, and on the
considerations of psycholinguistic
about the narrative discourse, we aim
to localize, in the analysis of fiction
narratives produced by children,
linguistic “clues” of disccurse
dispersion and subjectivity. These
“clues”, if showed to the narrator,
mark his sukjective position and permit
the repetition cessation and the
elaboration. The analyzed narratives
were obtaired during twelve sessions
of agroup fo listen and tell stories. They
were recorded and transcribed literally.
This group was composed by four
children (5-6 years old) of both sexes.
The analysis show that pointing these
marks to the children make them able
“to see” the dispersion of their
discourse. So, they can try “to fence”
the discourse sense. Doing it, they over
the possibility of “comprehension” and
“conclusion” {or elaboration) about
what insists on the existence, about
what repeats in they discourse, in this
case, in their fiction narratives.

Key Words: Repetition, linguistic
indices, elaboration, fiction narrative
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I. Consideragoes Iniciais

No contexto de um grupo com cri-
ancas para “ouvir e contar histérias”
(Carreira, 2001a), é assim que este
trabalho comeca. No entanto, deve-
mos advertir o leitor: sGo as criangas
que nos contam histérias (as pesqui-
sadoras escutam!). Dessa forma, ire-
mos nos voltar, nesta pesquisa, sobre
as histérias produzidas pelas proprias
criancas, sobretudo as narrativas de
ficcao.

Para tanto, partimos de uma arti-
culacdo tedrica entre a psicolinggistica
e a psicandlise lacaniana, cujo objeti-
vo consiste em localizar, na andlise
destas narrativas de ficcdo infantis,
indigios lingUisticos do retorno no
discurso produzido pela agdo do in-
consciente; afinal, como nos lembra
Freud, “c inconsciente existe e insis-
te”. Nossa hipétese € a de que, quan-
do tais indicios sdo pontuados ao su-
jeito que narra, marcam sua posicdo
subjetiva e permitem-no ver a repe-
ticdo a que estd submetido, abrindo
caminho para possiveis elaboracdes.

Devemos salientar, entretanto, que
neste trabalho apenas mostraremos por
onde o “cnalista” pode entrar na pon-
tuagdo da repeticdo presente na nar-
rativa produzida pela crianga, mar-
cando aguilo que Lacan (1945) cha-
mou, em sua concepedo de tempo |6-
gico, de "o tempo para ver”.
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Deteremo-nos, a seguir, em
contextualizar parao leitor os concei-
tos destacados acima e que possuem
uma importancia particular neste tra-

balho.

Il. A Escolha da Narrativa de
Ficgac

Tradicionalmente, o contar histé-
rias tem sido considerado como siné-
nimo de fic¢do e o discurso narrati-
vo, em oposi¢do, como uma seqién-
cia 83_u03_ que _dno_o:c_o eventos
que efetivamente ocorreram, carac-
terizando a narracdo da “verdade”
(Labov e Waletzky, 1967). No entan-
to, pudemos mostrar em trabalhos an-
teriores (Carreira, 1997 e Carnieira
e Soares, 2001) que ndo existe essa
oposi¢do.

Segundo a tipologia proposta por
Perroni (1992), devemos reconhecer
a existéncia de trés tipos de discurso
narrativo: histérias ou narrativas
de ficcdo, relatos ou narrativas
de experiéncia pessoal e “casos”.
Assim, a ficcGo pode e deve ser consi-
derada um tipo de discurso narrativo
e, como tal, carrega consigo ndo s6 a
fantasia, mas também elementos da
verdade' do sujeito que ncrra.

Nesta tipologia, interessa-nos es-
pecialmente a narrativa de ficggo. Isto
porque caracteristicas inerentes a
este tipo de narrativa, como a
polifonia (varias vozes presentes na
narrativa que representam as vdrias
posicdes que o sujeito pode ocupar
ao narrar) e a polissemia (multi-
plicidade de sentidos) permitem &
crianca, uma vez distanciada do
“aqui e agora”, falando de perso-
nagens ficticios, ocupar uma posi¢éo
menos defensiva e de, ainda, adotar
uma espécie de disfarce, pois pode

sempre argumentar que ndo esta fa-
lando de si, mas de personagens fic-
ticios {Carreira, 1997, 2000 e
2001b).

Um outro ponto importante a ser
destacado é que, segundo Tfouni
(1995), o discurso narrativo é o lu-
gair por exceléncia onde 6 subjetivida-
de pode se instalar, entendida como @
forma pela qual o sujeito organiza sua
simboliza¢do particular do mundo e
de suas interaces com seus semelhan-
tes {outros), sempre perpassadas pela
linguagem (Outro).

Estas consideracdes, abordadas
apenas brevemente, permitem-nos afir-
mar que, ao narrar, o sujeito fala
“disfarcadamente” de si (Bighetti e
Matias, 2001). Isto lhe permite, na lin-
guagem e no jogo da ficgdo,
(re)elaborar e (re)significar suas expe-
riéncias pessoais. Nesta procura que
persiste, encontramos a repeti¢do, so-
bre a qual falaremos a seguir.

Il. A Busca de Elaboragao
pela Repeticao

A repeticio é um conceito chave
nesta pesquisa. Acreditamos que é atra-
vés dela que podemos ter acesso, nas
narrativas de ficcdo infantis, & verdade
do sujeito, ou em outras bo_oﬁom\
aquilo que emerge a sua revelia, de
forma distorcida?, fornecendo-nos pis-
tas de angistias e desejos que levam o

sujeito & busca de elaboracgo. .

Vejamos algumas conceituagdes
acerca da nogdo de repeti¢do para a
psicandlise.

Em seu artigo intitulado “Recordar,
repetir e elaborar”, Freud (1914) iden-
tificard a permanéncia da compulséo
a repeticdo como relacionada ao fe-
némeno da transferéncia, definindo
aquela como uma maneira inconsci-

ente de o paciente recordar através da
atuacdo. Mais adiante, em 1920,
Freud dird que essa compulsdo, essa
forca pulsional que produz a repeti-
cao da dor (e que nos faz sofrer), tra-
duz a impossibilidade de escapar de
um movimento de regressdo, relacio-
ncdo ao desejo do suieito de reforne &
origem, ao estado de repouso absolu-
to, dquele estado anterior & vida que
pressupde a passagem pela morte e
estd mais além do principio do prazer
(Roudinesco & Plon, 1998).

Lacan (1964; 1972-73), ao reto-
mar o conceito de repeti¢do e eleva-lo
a um dos quatro conceitos fundamen-
tais da Psicandlise, nos diz que a re-
peticGo é o movimehto, ou melhor, a
pulsagdo que subjaz & busca de um
objeto mitico, de uma coisa sempre si-
tuada além desta ou daquela coisa
particular e, por isso mesmo, impossi-
vel de se atingir.

Distingue, ainda, duas ordens de
repeticdo: tiqué — encontro dominado
pelo acaso traumdtico, que o sujeito
se esforca por simbolizar, através da
repeticdio, e que s6 se pode acessar
pelos tropegos, atos falhos, sonhos,
sintomas - e autématon — depositario
da origem da repetigdo pela qual todo
sujeito é nGo apenas constituido, mas
guiado para os diversos “lugares” que
ocupard ao longo de sua vida e que
apenas pode ser colhida na rede dos
significantes.

Chemama (1995) define a repeti-
¢do como sendo aquilo que retorna
confinuamente nas representagdes do
sujeito, em seu discurso, suas condu-
tas e atos, na maior parte das vezes
sem que ele mesmo o saiba e sem que
haja, da parte dele, um projeto deli-
berado. Trata-se, entdo, de uma re-
peticGo que traz um caréter compul-
SIVO.

1- Estamos nos referindo & verdade como realidade psiquica inconsciente (Freud, 1908), a qual retorna inevitavelmente e compul-

sivamente quando o sujeito narra.

2-0 que emerge & revelia do sujeito - as chamadas formacées do inconsciente - sempre sofre uma distorcgio, isto orque passam,
necessariamenite, pelos processos primarios inconscientes denominados por Freud (1900} de deslocamento e con ensacdo. Lacan
(1957) ira (re)nomed-los, respectivamente, de metonimia e metéfora.

3- Otermo significante refere-se ao retorno regular de expressaes, de seqiiéncias fonéticas ou de simples palavras prontas a mudar
de sentido a cada vez que ocorrem, que insistem sem qualquer significacdo definida (cf. Chemama, op. cit.).
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Tragcando um paralelo com a nos-

sa pesquisa, podemos dizer que o con-
tar histérias se inscreve entre uma das
representacdes possiveis o sujeito.
Assim, & viavel, através da andlise de
narrativas, capturar os significantes
que se repetem e indiciam uma busca
do sujeito por elaboracdo.
Nesse sentido, o sujeito que emer-
ge nas histérias que produz (sejom elas
quais forem) é concebido entre os
significantes, que engendram signifi-
cados, pois esta sempre a procura de
enconirar um sentido, de preencher
algo, de satisfazer o desejo, o que o
obriga a repetir algo incessantemente
em busca de elaboracco (Vicente; Sil-
va; Machado, 2001).

Ao narrar uma histéria, a crianca

vom,v, como dito acima, por um lado,
preencher algo na tentativa de dar um
sentido, ou por outro, deixar o sentido
a deriva?, dificultando a interpretacdo
do interlocutor. No primeiro caso,
estamos diante do que Perroni (1979,
1992) denominou de “colagens” —
por exemplo a juncdo, pela crianca,
de fragmentos de diferentes historias
conhecidas, “combinagdes livres”
— sobretudo a mistura de elementos de
sua vida & histéria de ficcdo que nar-
ra e “apoio no presente” — inser-
cdo de algo do contexto imediato na
narrativa.
No segundo caso, quando o senti-
do fica & deriva, temos os indicios
lingfiisticos definidos pela Lingdistica
como “embreantes”, ou seja, uma
classe de palavras — pronomes, tem-
pos verbais, advérbios — cujo sentido
varia de acordo com a situagdo, ja que
ndo tém referéncia prépria na ::mco
e 56 recebem um referente quando in-
cluidos em uma mensagem (Dubois et
al., 1998). Quando empregados pelo
sujeito sem uma preocupagdo com a
referéncia, os embreantes acabam sen-
do indicios de dispersdo no discurso,
pois o sentido fica “solto”.

Dentre os pronomes, chamam aten-
¢Go especialmente aqueles emprega-

dos com fungdo “anaférica”, ou
seja, aqueles que se referem a um
sintagma nominal anterior ou posterior
(Dubois et al., op. cit.), mas que na
falta de um sintagma nominal que fun-
cione como referente, ou na confusGo
entre varios referentes, estabelece-se a
dispersao como, por exemplo, no se-
guinte enunciado: “A fia saiu pra jan-
tar com sua sobrinha. Ela estava com
fome”. “Ela” pode estar se referindo &
tia ou & sobrinha.

Os tempos verbais, especialmente
os advérbios de lugar e de tempo, tam-
bém podem funcionar como indicios
de disperséo ou de unidade, depen-
dendo da delimitagdo ou ndo pelo su-
jeito da referéncia (o “agora”). Tal
referéncia, quando assimilada a um
gesto (“la” acompanhado de um apon-
tamento), recebe o nome de daitico.
Os daiticos fornecem referéncia aos
embreantes, sejam eles pronomes, ver-
bos, advérbios ou qualquer outra clas-
se de pclavras que precise ser situada
para direcionar o sentido. O sujeito
pode, através do emprego de déiticos,
fazer referéncia o contexto situacional
ou temporal em que o enunciado é
produzido, ou mesmo a si proprio.
(Dubois et al., id.).

Em resumo, a repeticdo de
mmm:mmnosam\ os atos falhos, as estra-
tégias de preenchimento que a crian-
ca pode utilizar ao narrar e, finaimen-
te, os indicios lingUisticos acima apre-
sentados sGo as marcas que nos ser-
virGo de andlise para as narrativas de
ficcao infantis, as quais supomos per-
mitirem a crianca “ver” o que se repe-
te, desde que ela ope a aposta trazida

pela pontuago destas marcas. E so- .

bre este momento para ver que falare-
mos a seguir.

IV. O “Tempo para Ver”

Lacan (1945), ao tratar dos tem-
pos légicos, vai estabelecer trés instan-
cias temporais: instante de ver, tempo
para compreender e momento de con-

cluir. Ele, entdo, nos dird que estas
instancias do tempo sdo constituintes
do processo do sofisma e como tais se
apresentam primeiramente com um
erro légico, denunciando a conclusGo
a que o sujeito pode chegar pelo que
ele verdadeiramente ndo vé&, o que cria
um efeito de certeza antecipada.

O referido autor passa, entdo, a
examinar a qualidade de cada um
desses tempos que ele denominara
“momentos da evidéncia” ou “tempos
de possibilidade”. Com relagdo ao
primeiro fempo, ele nos diz que o su-
jeito chega neste momento por uma
exclusdo logica, por exemplo, um ho-
mem sabe o que nGo é um homenm (Ele
ndio é cadeira, ndo é gato, efc). No
entanto, algo desse instanietsubsiste
ignorado pelo proprio sujeito e apare-
cer& no wmmc:mo tempo (tempo para
compreender) em que este, por meio
de uma intuicdo, “sabe” que os ho-
mens se reconhecem entre eles por
serem homens, ou seja, um n&o se re-
conhece sendo no outro (reciprocida-
de), apenas vindo a descobrir o atri-
buto que & o seu (e que o diferencia
dos demais homens) na equivaléncia
de seu tempo proprio.

Para Lacan (op. cit.), este & um
certo tempo que se define (nos dois
sentidos de tomar seu sentido e de en-
contrar seu limite) por seu fim, atra-
vés da concluso a que o sujeito pode
chegar. Assim, o terceiro tempo é o
momento de concluir o tempo para
comgreender e que, por isso mesmo,
s6 pode ser efetuade pelo sujeito
(“eu”) que formou sua assergdo ou
afirmacdo subjetiva sobre si fundada
numa certeza Qimniomo €, nesse sen-
tido, passivel de ser questionada. Le-
vando em conta os exemplos prece-
dentes, neste terceiro tempo o sujeito
diria “eu afirmo ser um homem, de
medo de ser convencido pelos homens
de ndo ser um homem”. E a possibili-
dade da dovida sobre esse momento
de concluir que leva o sujeito a pro-
duzir, a falar.

o que Carreira (2000) chama de dispersao discursiva, derivada normalmente da emergéncia, na narrativa, de questdes

"
:m,cmzezam para o sujeito.

a
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Das consideracdes tedricas feitas
acima, destacamos o fato de que estes
tempos propostos por Lacan ndo sGo
cronolégicos, nem lineares, quer di-
zer, o sujeito s6 chega ao terceiro tem-
po porque passou pelos dois primei-
ros, os quais sdo absorvidos no mo-
mento de concluir e produzem um efei-
to sobre o instante de ver; e vice-ver-
sa, o primeiro tempo s6 existe porque
o sujeito passou pelos segundo e ter-
ceiro tempos.

De acordo com Carreira e Soares
{op. cit.), podemos, ainda, relacionar
estes tempos loégicos propostos por
Lacan ao processo de elaboragdo. O
instante de ver é o momento em que @
crianga vé a repetigdo (da de encon-
tro} através da pontuagdo do “analis-
ta”. O tempo para compreender se
desenvolve durante as produgdes da
crianga acerca da pontuagdo da re-
peticdo, e que pode levé-la ao momen-
to de concluir, pondo fim & repeticgo.
Este terceiro tempo mostra-se em uma
espécie de fechamento que, parado-
xalmente, anuncia uma abertura para
outra questdo. A elaboragdo é o que
permite ver esta outra questdo,
reiniciando o percurso da busca por
(re)elaboracdo.

Assim, ao narrar, a crian¢a sem-
pre traz para o discurso suas questdes
ndo elaboradas pois estas, como ja
vimos, retornam repetidamente. E, ao
falar sobre estas questoes que foram
vividas e interpretadas no passado,
mas ndo elaboradas, ha um efeito re-
troativo, isto &, um efeito sobre tais
fatos do passado que podem, no “aqui-
agora”, no presente, ser reconstruidos,
resignificados e rememorados. Neste
processo, a crianca faz amarragdes,
“costura” suas questdes, passando de
uma posi¢cGo passiva a ativa, passa-
gem esta que marca a busca de ela-
boragdo (Vicente et al. op. cit.).

Dissemos que a repeticdo aponta
para uma fentativa de elaboragéo e
pode ser colhida nas narrativas de fic-
¢do produzidas por criangas. Nosso
intuito, entdo, é o de localizar nestas
narrativas “marcas lingisticas” ou
pistas da subjetividade do narrador (ou
narra dor!). Em outras palavras, pro-

curaremos mostrar ao leitor por onde
o andlista pode entrar com suas pon-
tuacdes nas narrativas que a crianga
traz, marcando o tempo para ver. A
seguir, apresentaremos as condicdes
em que tais narrativas foram produzi-
das e logo depois alguns recortes
ilustrativos do tfempo para ver.

V. As Condi¢oes de Produgao
das Narrativas Analisadas

As narrativas que analisamos nes-
te trabalho foram obtidas em 12 ses-
sdes de 50 minutos de duragdo cada,
as quais foram m5<omom e transcritas
literalmente. De todas estas sessdes,
participaram quatro criangas, duas
meninas e dois meninos, pertencentes
a faixa etéria de 5 a é anos de idade,
todas alunas de uma pré-escola muni-
cipal de RibeirGo Preto — SP.

E importante ressaltar que essas
histérias foram produzidas de forma
espontaneaq, surgidas no contexto de
inferagGo com uma das autoras, a an_
manteve qumoam:ozﬂm.‘:m:ﬁ uma po-
sicio de escuta, realizando apenas
algumas pontuacdes que visavam in-
citar as criancas a narrarem e a reali-
zarem algumas relagdes. Tais pontua-
¢des tinham por objetivo, assim, a
constatagdo por parte das criangas de
repeticdes presentes nas narrativas que
produziam. Esta escuta, como tem
mostrado a psicandlise, por si s6 ja
instala uma oferta, que cria uma de-
manda nas criangas e abre espaco
para a instalacdo da transferéncia
(Carreira, 2001b). Todavia, embora
presente nas sessoes, a transferéncia
ndo foi utilizada deliberadamente na
realizagdo de interpretacdes do signi-
ficado das narrativas.

Com estas criancas foi firmado um
pacto de sigilo (Bigheti; Soares;
Paravela, 2001) a respeito de tudo o
que fosse dito durante as sessdes e
sobre os seus nomes, que jamais seri-
am revelados. As criancas autoriza-
rom, ainda, a gravagdo destas sessdes.

Apresentaremos, a seguir, “recor-
tes” de narrativas de ficgdo produzi-
das por elas para ilustrar, através de
sua andlise baseada nos referencias

tedricos ja mencionados, as seguintes
marcas ou indicios lingUisticos:
andforas, déiticos, colagens, combina-
¢des livres, apoio no presente e repeti-
¢cdes de significantes. Tais marcas, lem-
bramos ao leitor, sGo por nds consi-
deradas como indicios do tempo para
ver, e podem ser ponivadas & crian-
¢a, auxiliando-a na busca por elabe-
racdo do que a faz sofrer.

VI. Analise de Alguns
“Recortes” de Narrativas

Deteremo-nos agcra na andlise de
alguns “recortes” de narrativas que
nos servirGo para mostrar, afravés de
marcas ou indicios lingiisticos que
podem ser pontuados no trabalho com
as criangas, o tempo para ver. Vamos
a eles. J& é tempo de vé-los!

O primeiro recorte que destacamos
é o produzido por R., um menino de 6

anos de idade:

R: “A cigarra era muito legal. Ela todo
dia voava, ela pegd, ela pegé a folha
da formiga. Ai a formiga ficé muito
brava. Ela pegd, ela pegd a folhae a
formiga ficé brava e tomé a folha e
rasgd. Depois... Agora, agora vai
amarré outra folha e depois caiu no
chdo. ”

Pesquisadora: “Quem caiu? ”

R: “A folha. Depois pegou outra, ai
ventd e caiu no chdo. ”

Verifica-se, pelo “recorte” acima,
que, ao narrar a conhecida fabula “A
cigarra e a formiga”, R. faz uma com-
binagdo livre. Isto porque introduz
na fabula uma disputa entre estes per-
sonagens por uma folha, a qual cai
no chdo. Ao fazer alusdo a essa dis-
puta, inexistente na histéria original,
R. mistura elementos de sua vida a his-
toria de ficgdo que narra, ou sejq, ele
pde de si no que diz o que caracteri-
za, para nés, um forte indicio do falar
“disfarcadamente” de si (Bighetti e
Matias, op. cit.).

Destacamos, ainda, neste recorte
os significantes “folha”, “cai” e
“chdo”, ou “caixdo” que se repetirdo
em muitas das narrativas subseqiien-




.

Revista Fono Atual, Dezembro, 2001, N° 18

tes de R., fornecendo-nos indicios de
que ha ai uma busca por elaboraggo.

Chamamos a atencdo do leitor tam-
bém para o emprego do advérbio de
tempo “agora” que funciona como um
daitico aludindo ao momento em que
o enunciado é produzido, ou seja,
apontando para a enunciacdo. E no
“aqui-agora” que R esta narrando e
buscando elaboragdo. E a este tempo
presente da enunciagdo que devemos
sempre prestar atencgo, pois a histo-
ria ndo é o passado, mas o passado
rememorado no presente (Lacan,
1953-1954).

Em outra sessdo, R. menciona ter
assistido & fita do “Tarzan” e narra a
seguinte histéria:

R: “O foi assim, tem um pau enrola-
do, ele t& com uma moga no colo, ai
ele vai no pau enrolado, ele vai la e
depois ele cai, ele pega a moga as-
sim... "

Verifica-se que este “recorte” se
encontra em cadeia associativa com o
anterior, a partir do significante cai,
pois R. narra a histéria do “Tarzan”
em que, tal como a folha da narrativa
anterior, o personagem cai.

Também podemos verificar, neste
enunciadc, o emprego do artigo “¢”,
que chama o interlocutor a prestar
aten¢dio em algo do contexto imedia-
to, funcionando como déitico, e ain-
da os déiticos “l&” e “assim”, cujos
sentidos ficam “soltos”, por caberem
as perguntas: L& onde? Assim como?

R. conclui, entdo, a histéria

dizendo:

R: “Ai um mogo malvado porque a
moga conhece, ele queria matd a moga
com uma arma. Ai ele matou um ti-
gre, sabe? ”

Neste trecho da narrativa ndo fica
claro se o segundo pronome pessoal
“ele”, empregado com funcao
anaférica, refere-se ao mogo malva-
do ou ao Tarzan, estabelecendo-se
uma “com-fus@o” entre os referentes
(mogo malvado e Tarzan), o que fun-
ciona como um indicio de dispersao.

Aqui o sentido fica & deriva, dificul-
tando a interpretagdo do interlocutor.

£ importante mencionarmos o em-
prego, por R., neste mesmo trecho, da
palavra “sabe” (= vocé estd me enten-
dendo?) que funciona, para rds, como
um indicio de transferéncia, de supo-
sicdo de saber no andlista e s6 ganha
sentido quando referido ao contexto
imediato, que define quem é o
interlocutor que “sabe”.

O significante cai ainda reforna
em outro enunciado de R., transcrito

a seguir:

R: “O: meu dente t& mole, vai cair
hoje”.

Neste enunciado, podemos verifi-
car o emprego de vérios déiticos: “6”,
que chama o interlocutor a prestar
atencdio em alge do contexto imedia-
to; “hoje”, que refere ao momento da
enunciacdo e “meu”, que refere ao
préprio falante. Neste enunciado, R.
cercou melhor o sentido, contex-
tualizando estes daiticos; afinal, sabe-
mos para quem ele enderega o “6!”
quando é “hoje” (dia da sessdo) e que
o dente que caird é dele mesmo. Teria
esta maior contextualizacdo a ver com
a tentativa de emoldurar a angstia
incitada por uma perda, como é a
perda de um dente?

Numa outra sesséo, R. diz que as-
sistiu novamente a fita do “Tarzan” e
narra o trecho transcrito a seguir:
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R: “Tem uma vez que a moga, a

namorada do Tarzan, ela ndo sabe, ela

é de Ribeirdo, ela foi la na floresta”.

Neste trecho, R. retoma a histéria
do “Tarzan” pra dizer que a namora-
da do Tarzan é de Ribeirdo (como ele!)
e que gosta dela. Aqui, temos nova-
mente o que Perroni (1979) denomi-
na de combinacdo livre, ou seja,
uma mistura de elementos da vida
Ummmoo_ com a ficgdo, o que tem sido
considerado por nés, coma ja foi dito
anteriormente, um forte indicio para o
falar de si.

Observa-se também o emprego do
déitico “la na floresta”, aqui, neste

2"

caso, contextualizado, pois o “I&" se
refere a floresta, remetendo o
interlocutor & situagdo do enunciado
e, ao mesmo fempo, indicando o
distanciamento do narrador ao nar-
rar. Tal distanciamento também pro-
porciona, sem dovida, o “falar de si”
de maneira disfargada.

Numa dada sessdo, R. estd contan-
do a seguinte histéria, quando insere
algo do contexto imediato:

R: “Era uma vez um menininho que
chamava Jodo. Ele vivia pela flores-
fa... depois o F., tem um menininho
que chama F., ele t& subindo no muro

’

e depois ele vai cair.

L3

O trecho destacado é um mxmav_o
de apoio no presente (cf. PERRONI,
op. cit.), isto é, no momento em que R.
estava narrando, F., outro menino do
grupo, subia no muro e R. aproveita
este acontecimento inserindo-o em sua
narrativa.

Em uma outra sess@o as criangas
decidem encenar um teatrinho e op-
tam pelo conto de fada “Branca de
Neve”. Vejam o “recorte” a seguir.

F. (menino): “Ai, é, comeca a
Branca de Neve lavano o chéo, de-
pois chega o principe... ”

A. (menina): “Ndo. Ai ela vai na
pia pegd a (ininteligivel)”.

F. (menino): “Na pia (risos)”.

Pesquisadora: “E ai? ”

A. (menina): “Ai no muro apare-
ce um principe”. .

F. (menino): “N&o, mais ele no
apareceu, ela ndo me via, eu jogava
sé acarta... ”

Nesse momento, R. comega a de-
senhar e diz:

R. (menino): “Eu t6 fazeno a mi-
nha trés casinha... e o lobo mau”.

Temos aqui o que Perroni (op. cit.)
denomina de colagem, ou seja, uma
juncdo de diferentes historias conheci-
das, neste caso, “Branca de Neve”
(nome da protagonista), “Cinderela”
(lavando o chao), “Trés Porquinhos”
ou “Chapeuzinho Vermelho” (lobo
mau).

|
|
|
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Chamamos a atencdo do leitor, ain-
da, para o emprego dos pronomes em
primeira pessoa “me” e “eu” pelo me-
nino F., um indicio claro de que, ao
narrar a histéria do principe, seu per-
sonagem, ele falava” disfarcadamen-
te” de si. Destacamos, também, a in-
troducdo de um elemenio riovo no en-
redo do conto de fadas: a carta, o que
¢ uma combinagdo livre.

Vale lembrar, mais uma vez, que
tanto as combinagdes livres como as
colagens e o apoio no presente sGo
estratégias de preenchimento (se algo
precisa ser preenchido é porque existe
um vazio!) que a crianga utiliza em
suas narrativas e que faz delas algo
sempre propenso ao inédito e ao inu-
sitado, como se observa nos exemplos
dados acima.

VIl. Consideracoes Finais

Neste trabalho, nosso intuito foi
apenas o de localizar na andlise das
narrativas de ficcdo infantis as mar-
cas ou indicios linguisticos do que é
dito, pela crianca, de forma dispersa
equese traduzem numa repeticdo que
aponta para o inconsciente, nomeado
aqui como um “falar de si de maneira
disfarcada ”.

No entanto, este trabalho é apenas
“parte” de uma pesquisa que estamos
realizando com o apoio financeiro da
FAPESP, e na qual pudemos consta-
tar, até o momento, através de artigos
e trabalhos apresentados, que a pon-
tuagdo para a crianga destas mar-
cas, das quais falamos no transcorrer
deste artigo, pode permitir-lhe “ver”
que algo esta sendo dito de forma dis-
persa, o que pode leva-la a tentar cer-
car o sentido do que disse, trazendo
em cadeia outras questdes relaciona-
das ao que estava dizendo e abrindo
a possibilidade de uma busca de “com-
preensdo” e “conclusdo” (ou elabora-
¢do) a respeito do que insiste na exis-
téncia, do que ndo para de se repetir
em seu discurso, aqui neste caso, em
suas narrativas de ficcdo.

Todavia, para que essa busca rumo
a elaboragdo acontega, é preciso que
a crianga consinta e aceite a pontu-

acdio feita pelo “analista”, ou seja, que
ela tope falar (s6 ela pode fazer isso)
sobre o que a principio € uma aposta:
veja o que vocé repete e crie sua pro-
pria histérial
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Por isso, Fono Atual é cada vez mais indispensavel,
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Faca ja a sua assinatura, e tenha sempre a mao
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